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Навчально-методичний посібник з курсу „Історія та методика бального танцю” модуль «Історико-побутовий танець» для  студентів денної, заочної та екстернатної форми навчання зі спеціальностей: Напрям підготовки: 6.020202. Хореографія*,  6.010100, 7.010103, 8.010103 ПМСО. Хореографія

Пояснювальна записка

Сучасне життя висуває високі вимоги до рівня підготовки хореографічно-викладацьких  кадрів. Хореограф повинний бути сам  соціально-сусппільною, гармонійно розвитою людиною, прищеплювати і давати учасникам свого колективу не тільки навички і знання, але і любов до колективної праці, художній смак, активізації творчої діяльності.

Історико-побутовий танець, як самостійна частина хореографічного мистецтва, тісно пов’язаний з іншими видами танцю, із загальним історичним процесом розвитку хореографії.

Вивчення цього предмету дає змогу уявити та усвідомити історію розвитку хореографії, виховує загальну музично-хореографічну культуру, поширює світогляд.


Завданням даного навчально-методичного посібнику є:

· дати уяву про особливості стилю та манери виконання історико-побутових танців різних епох, навчити необхідним для побутових танців навичок володіння аксесуарами (віяло, плащ, капелюх, шлейф).

Програма курсу «Історико-побутовий танець» передбачає вивчення тих історичних танців, які особливо часто зустрічаються у п’єсах на історичні сюжети минулих століть, і танці минулих часів, що відіграли свою історичну роль у розвитку танцювального мистецтва. Тому кращі зразки деяких з них наводяться в даному виданні. 

Змістовний модуль 1 Побутові танці середніх віків, епохи Відродження та танці ХУІІ ст..
· Уклони та реверанси

· Вивчення елементів та композицій танців групи «Бранлі».

· реверанси та укліни ХУІІ ст..

· Вивчення танців: «Менует», «Пована», «Куранта».

ЗАХІДНОЄВРОПЕЙСЬКА ТАНЦЮВАЛЬНА КУЛЬТУРА СЕРЕДНЬОВІЧЧЯ
Прості побутові танці з'явилися в середні віки. Композиційно вони були, як правило, хоровод або ланцюг. Вони могли бути чоловічі, жіночі і змішані. Танцювальні рухи складалися із стрибків, стрибків і кроків. Характерні положення рук: у чоловіків — на стегнах, жінки вільною рукою притримували спідницю. Танці супроводжувалися співом танцюючих. Часто танець, його рухи відтворювали зміст тексту пісні.
Одним з популярних танців середньовіччя був бранль (у перекладі означає похитування, коливання). У Франції, наприклад, відомо дуже багато різновидів бранля. Танець міг бути тісно пов'язаний з трудовою діяльністю, про що говорять назви: бранль прачок, бранль черевичників, бранль гончарів і т.д.
Для пізнього середньовіччя характерна поява парного танцю. Пара утворювала круг або шикувалася в ряд, в шеренгу. Додаються більш різкі стрибки, похитування корпусу. Танець збагачується елементами пантоміми, ігровим моментом. Цьому багато в чому сприяли бродячі актори. У кожній країні їх називали по — різному: у Франції — жонглерами, в Німеччині — шпільманами, в Росії — скоморохами. Бродячі актори технічно ускладнювали танець, вносили до нього трюковий момент. А також елемент гри, пантоміми. Їх танці, пісні і п'єси, які вони грали, носили певну сатиричну спрямованість проти церкви, служителів культу. Зухвалі жарти, сатира не подобалися вищому колу, тому церква жорстко карала, переслідувала і виганяла бродячих акторів.
Танці середньовічного періоду важкоатлетичні, декілька навіть незграбні. Це пояснюється важким костюмом (особливо жіночим). Ноги танцюючих могли підніматися від підлоги достатньо високо, оскільки жінки під час танцю укорочували довжину своїх спідниць, закладали поділ за пояс, звільняючи таким чином ноги для складніших рухів. Невиворотне положення ніг, стопи, скорочені в підйомі, обуславливались тим, що простий народ носив дерев'яні черевики сабо. Таке взуття не давало можливості витягувати під'їм.
Зрозуміти характер і манеру виконання танців будь-якої епохи можна тільки при глибокому вивченні літературних джерел, живопису, культури і побуту кожного народу. Художник Пітер Брейгель добре відобразив рухи і пози народних танців середньовіччя. Його картини "Селянський танець" (1568), "Селянський танець на весіллі" (XVI ст.) та інші дають яскраве уявлення про характер танцювальної творчості цього періоду.
Танці простого народу значно відрізнялися від танців вищого кругу. Великосвітський етикет, костюм, взуття і багато інших чинників визначали манеру танцювальних рухів і композиційної побудови.
Придворні танці середньовічного періоду носять назву бассдансів, що означає низькі, безстрибкові танці. Бассданси іноді називають "прогулочними" танцями, або танцями — ходами. Вони мали урочистий характер. Побудова "прогулочних" танців могла варіюватися у вигляді хороводу, ланцюга або ходу. «Гордовита постава виконавців, що рухаються плавними ковзаючими кроками, надавала танцю урочисто суворого вигляду. Бассданси найчастіше виконувалися під хоральні мелодії самих танцюючих, рідше — під акомпанемент лютні, флейти, арфи або труби» [2 с. 63].
На стиль і манеру виконання середньовічних танців впливали в першу чергу художньо-стильові напрями цієї епохи. З X по XII віка в мистецтві Західної Європи панував романський стиль, що відобразив середньовічну суворість, громіздкість. Бассданси так само похмурі, важкоатлетичні і в той же час урочисті, як середньовічні фортеці, замки, костюми.
З XII по XV століття панував готичний стиль. Готичний стиль відображався на формі, силуеті одягу, взутті, головному уборі і інших деталях костюма. Костюм, як правило, впливає на манеру виконання і техніку танцю, тому можна говорити і про деякий вплив стилю на танцювальну техніку.

Придворна хореографія середньовічної Європи не могла не випробовувати вплив стилю епохи. Важкий головний убір зволікав голову, плечі і верхню частину корпусу назад, додаючи жіночій фігурі зігнуте S — образне положення. Цьому ще сприяли шлейфи, довжина яких, що досягає іноді 5 — 6 метрів, свідчила про знатність походження.
Взуття носили м'яке, без підбор, з клювообразними вузькими носами. Тяжкість тіла в такому взутті розташовувалася на п'ятах, тому корпус при виконання танців був декілька відкинутий назад. Витягнутого положення стопи в середньовічних бассдансах не було, оскільки довгі шкарпетки туфель не дозволяли цього.
Основу чоловічого костюма складав пурпуан (ватник) і штани, що обтягують ноги — панчохи. Чоловічий костюм обов'язково доповнювали плащ, капелюх і шпага. Ці деталі впливали на різне положення рук в танці. Ліва рука кавалера знаходилася на ефесі шпаги. При виконання численних уклонів в танці (їх було іноді більше, ніж танцювальних рухів) кавалер елегантно знімав свій капелюх і, описавши нею вісімку, прикладав до грудей.
Свята феодалів відрізнялися холодною урочистістю, в танцях демонструвалося багатство і розкіш костюмів. Справжньої веселості і безпосередності на таких балах не було. Танцювальні і театральні уявлення звичайно влаштовувалися в перерві між подачею блюд, страв або між турнірними змаганнями. Такі вистави отримали назву междуяствий
Захоплення рицарськими турнірами породило "гербовий костюм". Звичайно його надягала та пані, якою присвячувався турнір, "пані серця" лицаря — переможця. Після закінчення рицарських турнірів обов'язково влаштовувалися бали, на яких часто виконували танець з факелами. Цей танець був запозичений з народної танцювальної творчості. Але б феодальних замках його виконували у вигляді ходи, де вже була присутня рангова побудова. У першій парі обов'язково йшов лицар - переможець турніру, він вів колону, міг вибирати фігури і напрям руху решти танцюючих. Зовні танець з факелами нагадує танець пізнішого походження — полонез.
Під час міжяствій танцювали і темпераментний, бурхливий, імпровізований танець мавританського походження — мориску.
У XVI столітті вище суспільство танцювало ще один танець — естампи, естампиди. Це був парний танець. Величезну роль в ньому грала інструментальна музика, яка обуславливала характер танцю і тривалість кожної частини. Естампи часто виконували два кавалери і одна пані.
Як бачимо, відмінність придворної хореографії від народної була велика і залежала від етикету, місця виконання танців, костюма і інших чинників.

ЗАХІДНОЄВРОПЕЙСЬКА ТАНЦЮВАЛЬНА КУЛЬТУРА ЕПОХИ 
ВІДРОДЖЕННЯ
Колискою Відродження по праву вважається Італія — країна з розвиненою у той час економікою і культурою, де величезних успіхів досягає мистецтво, зокрема хореографічне. Побутовий танець набуває великого значення стає невід'ємною частиною вуличних карнавалів, прикрашає бали, вечори і маскаради [8 с. 19].
У епоху Відродження італійське вище суспільство влаштовує театральні вистави з піснями і танцями. У таких виставах головними дійовими особами були в основному міфологічні персонажі: боги Олімпу, веселі вакханки, сатири. Боги Олімпу зображалися як земні прості люди зі всіма достоїнствами і недоліками. Вони танцюють ті ж танці, що і придворне суспільство, витоки яких йдуть в народну творчість: ригодон, гальярду бурре, вольту та ін. 
 
Італійська танцювальна культура зробила величезний вплив на формування французького балету. Проте французька хореографія більш тяжіла до алегоричних образів. У таких виставах головними героями були Сила, Віра, Любов, Доброта, пори року, природні стихії і т.п. "Тут глядач знайомиться і з фігурними безсюжетними танцями, геометрично розміреними і лінійними" Побутовий танець вплітається в хореографічну канву цих спектаклів. Основу всіх придворних композицій цього періоду складають народні танці. Тільки невелика кількість танців було створено безпосередньо в палацових залах, але і в них ми знаходимо відгомони народного мистецтва. "Народна танцювальна культура була тим джерелом, звідки черпалися рухи, фігури, а часто і танцювальні композиції, що цілком склалися. Музиканти запозичують з народних пісень і танців мелодії і ритми для опер, романсів, танцювальних сюїт"[2 с.65].
Для народної хореографії цього періоду характерні ускладнені і видозмінені бранлі. Продовжують танцювати бурре, ригодон, гальярду, вольту і ін.
Ригодон — старовинний народний танець, що виконується в дводольному розмірі (музичний розмір 2/4).  Деякі історики вважають, що він італійського походження (rigodone, rigaJone,  rigoletto — в перекладі з італійського означає танець хороводу). Інші історики вважають, що назва танцю походить від французького rigoler — танцювати. 

У різних місцях цей танець виконували по-різному. Видозмінювалася не тільки манера виконання, але і малюнок. Часто танцюючі відбивали ритм дерев'яними черевиками. По характеру виконання ригодон близький до бурре. Бурре — старовинний овернский танець (музичний розмір 2/4, 3/4 і 3/8). Він міг бути як парним, так і хороводом. Виконувався під спів танцюючих або волинку і супроводжувався ударами підборів.

Композиція танцю могла бути лінійна або коло, рухи декілька важкуваті, як би імітують утоптування хворосту, вітролому. Не виключена можливість, що рух pas de bourree прийшов в класичний балет саме з цього танцю, природно, зазнавши складну еволюцію, пройшовши процес шліфовки і кристалізації. Велике значення в цьому танці мають рухи рук. Бурре виявився однією з найстійкіших форм, його до наших днів танцюють в деяких областях Франції.
У аристократичному суспільстві народні танці набувають вишуканості, урочистості і парадності, рухи і композиція підкоряються правилам етикету. У них, як правило, відсутня кругова побудова, танцюючі шикуються в колони суворо за рангом. Хоча вплив середньовічних бассдансів був ще дуже велик, все ж таки починає з'являтися парний танець. Велика увага приділяється рухам рук, спілкуванню партнерів (тепер вони стоять близько один до одного, стикаються плечима), а також манері носити плаття, знімати капелюх і управляти ним, вітати партнера, виконувати уклін.
В епоху Відродження створюються трактати про танці, підручники, де намагаються зафіксувати танцювальні композиції, різновиди рухів, зразки виконання.
У 1581 році у Венеції виходить книга Фабріцио Карозо з описом танців епохи Відродження.
Знаменитий Туано Арбо створює в 1588 році свою капітальну працю по мистецтву танцю "Орхесографія", де він описує танці XVI століття і робить спробу класифікації бранлей.
До цього часу з'являються перші вчителі танців. Кращими були італійські вчителі, їх запрошували в багато країн.


Одним з популярних танців придворного суспільства в XVI столітті була павана (музичний розмір 2/4, 4/4) [4 с. 30]. Тільки поява менуету — "короля танців" в XVII столітті примусило забути павану. Павана має велике значення в розвитку побутової хореографії, оскільки вперше танець набуває закінченої форми. Всі фігури починаються разом з музичною фразою. Головною метою цього танцю була демонстрація суспільству величі і краси, багатства костюмів і прикрас. "Рухи павани — це хід пави, що красується". Іспанія, Італія і Франція приписували собі походження павани. Туано Арбо вважав, що цей танець з'явився в Іспанії при Генріху III. Інші дослідники вважали, що він народився в Падує. Жорж Дера, навпаки, указував на французьке походження павани.

Ймовірно, павану танцювали і в Італії, і в Іспанії, і у Франції, але в кожній країні вона мала свій характер і манеру виконання. Так, наприклад, французька павана була урочистіша, гордовитіша, з повільними і плавними рухами. Італійська — відрізнялася більшою жвавістю.
Музика павани дуже урочиста, вона часто супроводжувала не тільки виконання самого танцю, але і різні церемоніальні ходи, наприклад, проводи знатної нареченої в церкву.
Придворна павана звичайно виконувалася однією або двома парою, строго по рангам. Спочатку танцювали король і королева, потім принци і т.д.
На офортах Теодора Брі відображені рухи цього танцю, характерні положення рук і костюми. Кавалери танцювали в капелюхах, пелеринах і при шпагах. Пані — в платтях з важкими тренами і довгими шлейфами. Трен не належало піднімати від підлоги, його рух додавав пишноту і урочистість танцю, своєрідний характер. Наближені пані несли шлейф королеви під час обходу залу, який необхідно було робити перед початком танцю.
"В іспанських паванах кавалер спочатку одягав капелюх, потім цілував кість своєї правої руки і лише після цього пропонував руку пані. Пані цілувала кінчики своїх пальців... В кінці танцю пари з уклонами і реверансами знову обходили зал. Але перед тим, як надіти капелюх, кавалер повинен був покласти праву руку ззаду на плече пані, ліву (що тримає капелюх) — на її талію і поцілувати її в щоку. Під час танцю у пані були опущені очі; тільки час від часу вона дивилася на свого кавалера"[2 с.82].
Куранта — танець, що виконувався при дворі в XVI столітті (музичний розмір 3/4 ). Це урочистий, гордовитий танець-хід. Часто його називають "танцем манери". Рамо характеризує куранту як "повільний важливий танець, що більш за інші танці вселяє відчуття благородства". Перші згадки про нього відносяться до 1515 року. Батьківщиною Куранти вважається Італія. Слово corrente в перекладі з італійського означає плавний перебіг води. Композиція цього танцю звичайно будувалася по овалу, іноді у вигляді подовженого квадрату або вісьмокутнику. Така побудова давала можливість робити зигзагоподібні рухи, характерні для давньоіспанського танцю пива (piva), який часто включався в сюїту як третій танець.
Куранта підрозділялася на просту і складну. Основу простої куранти складали прості, глисуючи кроки demi-coupe. Всі рухи були направлені вперед, як би втілюючи мірний перебіг води. У складній куранті був присутній елемент пантоміми. Тут перед початком танцю розігрувалася невелика пантомімічна дія: троє кавалерів запрошували три дами і пропонували танцювати. Пані відмовлялися. Діставши відмову, кавалери йшли, але потім поверталися знову та ставали на коліна перед пані. Тільки після цього починався сам танець. На відміну від простої, в складній куранті рухи виконувалися не тільки вперед, але і убік, назад.
У книзі Туано Арбо "Орхесографія" є відомості про те, що кавалер виконував "коліна". Ймовірно, партія кавалера була тут більш складною, ніж в простій, прогулочній куранті. У танці також зустрічалися  рухи, схожі на легкі стрибки.
Вольта — італійський танець. Його звичайно виконувала одна пара. Слово voltare в перекладі з італійської означає "повертатися". Туано Арбо вважає, що танець цей походить від гальярди. У деяких джерелах його називають "гальярдной вольтой".
У цьому танці кавалер високо піднімає пані і різко повертає її в повітрі. Така достатньо складна підтримка вимагала від кавалера великої сили, спритності, уміння.
"Рухи вольти, пов'язані з підйомом дам в повітря, — прообраз майбутньої підтримки і складній техніці сценічного танцю. Аналіз рухів вольти підтверджує думку про походження лексики сценічного танцю з народної хореографії і тієї великої ролі, яку зіграли народні і побутові танці в розвитку професійного балетного мистецтва".[2 с. 75-76]
У XVI столітті вольта мала великий успіх при дворі. Найбільшою популярністю вона користувалася у Франції.
Гальярда — італійський веселий танець, що виконувався звичайно після павани. Свій початок танець бере в народній хореографії, на що указують досить різкі рухи, журавлиний крок (grue або coupe), а також різні стрибки. Один з таких стрибків називається "лягание корови" (гu de vache).
Гальярда набула великого поширення у вищих шарах суспільства. Музика гальярди була популярна вже на початку XVI століття. "Поява різноманітних мелодій гальярди і встановлення її ритмічної структури сприяло тому, що рухи танцю стали більш канонізованими".[2 с. 78]
Гальярду інакше називають "п'ять па" (cing pas, cinque passe), або романеска. Основний рух танцю складався з чотирьох кроків і одного стрибка, після чого витримувалася пауза. Таке позування називалося "руада". Рухи могли виконуватися в будь-якому напрямі (вперед, убік, назад, по діагоналі), але обов'язково з великою легкістю, витонченістю, спритністю. Танцюючі як би змагалися один перед одним в майстерності і винахідливості. Саме стрибки і підйоми ніг зробили танець популярним. Він був не схожий на придворні бассданси, павану, куранту. Уклонам і реверансам вже не відводилося такого важливого місця.
Гальярда, як і інші танці, часто включалася в балетні вистави. Опис цього танцю є в працях Туано Арбо, Рауля Фелье, Рамо, Маньі.
Крім гальярди, куранти, павани, на балах ще танцювали  алеманду, сарабанду, салтареллу і інші танці.
Підводячи підсумок розповіді про розвиток танцювальної культури епохи Відродження, хотілося б ще раз відзначити, що побутовому танцю в цей час надавалося велике значення. Він прикрашає численні народні гулянья і є невід'ємною частиною палацових свят, театральних уявлень. Салоновий танець починає набувати більш закінченої форми, його фіксують історики і дослідники хореографії того часу. Майже жодна епоха не знала такої кількості танців, яке з'явилося в епоху Відродження.
Народний бранль
Бранль — національний французький танець.
Характер виконання веселий, завзятий, живий. Основу танцю складають стрибки, підскоки, притупування, оплески в долоні, відбиття певного ритму. Основним рухом танцю є qrue (журавлиний крок).
Композиція народного бранля
Танець складається з 8 фігур і займає 64 такти музичного супроводу. Музичний розмір 4/4. У танці може брати участь будь-яка кількість пар, але опис дане на 8 пар. Вихідне положення: чоловік тримає правою рукою ліву руку жінки. Ліва рука чоловіка закладена за спину. Правою рукою жінка притримує спідницю: чотири пальці заховані в складках, великий палець зверху. Ноги знаходяться в природному положенні.
Перша фігура (8 тактів):
[image: image1.jpg]


1 — 4-й такти — з усіх боків виходить танцююча пара і рухаються до центру, виконуючи 8 простих кроків (чоловіки з лівої ноги, а жінки з правою).
5-й такт — чоловік з лівої ноги виконує журавлиний крок (мал. 1) з подвійним переступанням і невеликим поворотом від партнерки. Жінка виконує той же рух з правої ноги, повертаючись праворуч. 

6-й   такт      — чоловік з правої   ноги   виконує   
журавлиний крок з    подвійним переступанням                           мал.1   

повертаючись до партнерки.
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Жінка з лівої ноги виконує той же рух, повертаючись




 ліворуч (мал.2).
7-й такт — чоловік виконує два журавлині кроки,  
                        починаючи  з лівої ноги і повертаючись ліворуч на    360 
градусів . При  цьому він відпускає руку жінки і закладає 
праву руку за  спину. Жінка  виконує ті ж рухи, починаючи
з правої ноги і повертаючись праворуч на 360 градусів
мал. 2 


(вільною лівою рукою вона притримує спідницю).
Тести з предмету «Історія та методика бального танцю» модуль: Історико-побутовий танець
ТАНЦІ СЕРЕДНЬОВІЧЧЯ

1. Які найбільш розповсюджені танці у часи середньовіччя?


а. бранль прачок, бранль башмачників;


б. бранль карре, бранль «Колокольний дзвін»;


в. бранль булочниці,  бургунський бранль;


г. бранль щура, простий бранль.

2. Танці раннього середньовіччя виконувались під супровід:


а. бубну;


б. оркестру;


в. спів танцюристів;


г. арфи.
3.  Які  були зміни в танцювальній культурі пізнього середньовіччя?


а. поява змішаних танців;


б. поява парних танців;


в. поява сольних танців;


г. поява масових танців.

4. В якому столітті відбулось розшарування жонглерів? 

а. XV ст.;


б. XIV ст.;


в. XII ст.;


г. XIII ст.
     5. З якої мови Бранль отримав свою назву ?

    
а. англійської;


б. французької;


в. німецької;


г. іспанської.
    6. Бранль в перекладі це:


а. пляска;


б. кадриль;


в. хоровод;


г. полька.
    7.  В якому музичному розмірі виконується «простий бранль»?


а. 2/4;


б. 3/4;


в. 4/4;


г. 6/8.
    8. Під супровід чого виконується бранль «щура»?


а. ансамблю;


б. хору;


в. сольного співу;


г. тріо.
    9. Вітчизна якого танцю є Нижній Прованс?


а. Марешин;


б. великий танець;


в. Фарандола;


г. Васс-а-катр.
  10. Яка кількість танцювальних пар може виконувати «Колокольний дзвін»?


а. 6;


б. 8;


в. 10;


г. необмежена.
11. Різновид якого бранлю виконують по квадрату?


а. Морванский бранль


б. «Колокольний дзвін»


в. подвійний бранль


г. «Карре».
12. Який танець може виконуватись під любий з цих музичних розміврів 2/4, ¾, 3/8?


а. Бурре;


б. Турніджер;


в. Бранль булочниці;


г. Селянський бранль.
13. В якому місті зародився старовинний французький танець «Бурре»?


а. Дофіне;


б. Провансе;


в. Лангедоке;


г. Овернь.
14. Який танець був найпопулярнішим в Бургундіі?


а. Ригодон;


б.Фарандола;


в. Бурре;


г. Турніджер.
15. Який танець виконувався під час свята урожаю?


а. Бурре;


б. Дофіне;


в. Бургундський ригодон;


г. Турніджер.
16. Який найрозповсюдженіший  танець у ХІІ ст.?


а. Марешин;


б. Кароль;


в. Фарандола;


г. Шасс-а-катр.
17. Який Бранль виконувався в балеті «Ромео та Джульєта»?


а. Подвійний бранль з рипризою;


б. подвійний бранль;


в. веселий бранль;


г. простий бранль.
ТАНЦІ ЕПОХИ ВІДРОДЖЕННЯ

1. Які  танці виконувались в епоху Відродження?  


а. Ригодон, Бурре, Менует, Бранль;


б. Шикон, Па-де-грас, Па-де-труа;


в. Вальс, Алеманда, Мазурка;


г. Полька, Полонез, Гампед, Кадриль.
2. Які основні рухи виконувались у всіх танцях?


а. нахили;


б. стрибки;


в. укліни;


г. присідання.
3. Як називали вчителя танців в епоху Відродження?


а. викладач ізящних манер;


б. викладач танців;


в. викладач руху;


г. вчитель танцю та руху.
4. Реверанс це:


а. повільне присідання;


б. крок з пальців;


в. учтивий  уклін;


г. високий стрибок.
5. Перший італійський теоретик танцювального мистецтва:


а. Ж.Ж.Новер;


б. Карузо;


в. Доменіко;


г. Балончін.
6. В якому році Антоніо Торнадо видав першу книгу про танці?


а. 1500;


б. 1900;


в. 1455;


г. 1458.
7.  «Ерс» - це:


а. положення корпусу в танці;


б. положення ніг в танці;


в. положення рук в танці;


г. положення голови в танці.
8. Яку назву мав танець, який супроводжувався грою на волинці та двох труб?


а. Полонез;


б. Бранль;


в.  Ригодон;


г.  Монтаньяр.
9. Як перекладається назва руху та танцю «Вольта»?


а. стояти на місці;


б. повертатися;


в. стрибати;


г. крокувати.
10. Який характер має танець «Гальярда»


а. змінний характер;


б. спокійний;


в. веселий та жвавий;


г. повільний.
11. Який танець прийшов на зміну Баздансам?


а. Полька;


б. Бранль;


в. Полонез;


г. Павана.
12. Павана це танець:


а. звіриний танець;


б. лебединий танець;


в. танець пави.


13. Яку має танець німецького походження?


а. Шакон;


б. Талпет;


в. Аллеманда;


г. Па-де-труа.
ПОБУТОВІ ТАНЦІ ХУІІІ століття.

1. Який танець з’явився у 16 ст., але поширення набув у 18 ст.?


а. Фарандола;


б. Полонез;


в. Гавот;


г. Гальярда.
2. Розроблений у 18 ст. графічний запис танців дає можливість: (декілька правильних відповідей)


а. фіксувати окремі рухи та композиції;


б. фіксувати положення рук та ніг виконавців;


в. фіксування просторового малюнку;


г. фіксувати музичні акценти.
3. У 1755-1787 роках з’явилось 17 монографій, які були присвячені дослідженням танцю:


а. Гавот;


б. Контрданс;


в. Менует;


г. Сарабанда.
4. Які два основних танці 18 ст. задавали стиль побутової хореографії того часу?


а. Канарис та Пасспьє;


б. Контрданс та Вільс;


в. Бурре та Вальс;


г. Ригодон та Пасспье.
5. Селянський хороводний танець, який відродився у 18 ст.


а. Гальярда;


б. Гавот;


в. Салтарелла;


г. Фарандола.
6. Рух та малюнок в Полонезі задавали:


а. пара, яка була найвища по рангу;


б. сама молодша пара;


в. перша пара;


г. сама доросла пара.
7. Основний рух Полонезу:


а. стрімкий біг;


б. ритмічний м’який крок;


в. потрійний крок;


г. галоп.
8. Найпопулярнішим був Гавот, який поставив:


а. Г.Вестрисон;


б. О.Вестрисон;


в. Ж.Новер;


г. Чекетті.
9. Вітчизна Контраданса


а. Італія;


б. Франція;


в. Іспанія;


г. Англія.
10. З якої кількості фігур складається Контраданс


а. 10;


б. 6;


в. 8;


г. 15.
11. Вітчизна Полонезу:


а. Франція;


б. Італія;


в. Польща;


г. Англія.

ПОБУТОВІ ТАНЦІ ХІХ ст..

1. Який танець посів провідне місце в ХІХ ст.?

а. Вальс;


б. Гавот;


в. Мазурка;


г. Полька.
2. Яку назву отримав Вальс у Німеччині?


а. Німецький вальс;


б. гонсер вальс;


в. нопсер вальс;


г. пулас вальс.
3. Який обов’язковий елемент костюму одягали жінки на бали маскаради?


а. рукавички;


б. капелюхи;


в. перуки;


г. машкару.
4. Перед яким танцем на суспільних балах кавалери дарували своїм дамам невеликі букетики квітів? 


а. вальс;


б. котильон;


в. полька;


г. французька кадриль.
5. З ким дозволялось танцювати на суспільних балах декілька танців поспіль?


а. з батьком;


б. з братом;


в.  з нареченим;


г. з слугою.
6. Звідки походить танець Екозес?


а. Німеччина;


б. Шотландія;


в. Франція;


г. Росія.
7. В якому балеті, на сцені балетного театру, вперши з’явився Вальс?


а. Дансоманія;


б. Лебедине озеро;


в. Жизель;


г. Бахчисарайський фонтан.
8. Як називається національний чеський танець, побудований на обертальних рухах?


а. Шакон;


б. Вальс;


в. Мазурка;


г. Полька.
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